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Mike Parr: Edelweifs

»Der Kérper als Transmitter zwischen Psyche und Politik«
Kunsthalle Wien, 7.11.2012 — 24.2.2013

er multimedial arbeitende Kiinst-

ler Mike Parr aus Australien zihlt
mit seinen extrem autoaggressiven Per-
formances zu den radikalsten Vertreter
der Body Art, ist aber in Europa den-
noch relativ unbekannt geblieben. Die
derzeitige Retrospektive in der Kunst-
halle Wien, mit Videos von Perfor-
mances, Malerei und Fotografie aus vier
Jahrzehnten, wird an diesem Ort auto-
matisch an die Wiener Aktionisten den-
ken lassen. Der vollkommen kontra-
punktische Titel der Ausstellung spielt
an aufein Lied in dem von Robert Wi-

se verfilmten Musical ,,The Sound of

Music* (1965), in dem das internatio-
nale Osterreich-Klischee anhand der
Trapp-Familie gepriigt wurde.

Die Ausstellung, konzipiert von
Synne Genzmer, wurde noch unter
dem vormaligen Direktor Gerald Matt
geplant, der die Kunsthalle Wien von
1996 bis zu seiner Suspendierung En-
de 2011 leitete. Eigentlich war in die-
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sem Kontext auch eine Marina Abra-
movic-Ausstellung vorgesehen, die
aber vom neuen Direktor der Kunst-
halle, Nikolaus Schaffhausen, im Ein-
vernehmen mit Abramovic abgesagt
worden sein soll. Im Vergleich mit
dem Wiener Aktionismus und auch
Marina Abramovics Performances
sind Mike Parrs Aktionen noch selbst-
quiilerischer. Den Arbeiten fehlen die
Symmetrie und Theatralik von Nitsch
und wirken sehr unpathetisch. Nicht
die formale Gestaltung sondern das
Geschehen selber vor dem Publikum
und die evozierten psychischen Reak-
tionen stehen bei thm im Zentrum des
Interesses. Fiir jede Aktion existiert
ein minutioses Drehbuch.

Mike Parr kam 1945 in Sydney mit
einem verstiimmelten linken Arm zur
Welt, der ihm nach der Geburt ober-
halb des Ellbogens amputiert wurde.
Erwuchsinden 1950er-Jahren aufder
Farm seiner Eltern auf. Die Behinde-

rung wie auch der bauerlich-familiiire
Kontext in der Kindheit spielen bei
seinen autoaggressiven Performances
in den 1970er-Jahren eine wichtige
Rolle, in denen er die psychosozialen
Familienstrukturen untersuchte und
dabei Unbewusstes freizulegen beab-
sichtigte. Die Arbeiten sind grofieren
Serien zugeordnet. Zu ,,Rules and
Displacement, Activities Part III,
1975-1983* gehort die Videoarbeit
- Totem Murder 2%, mit der sich Parr
deutlichaufFreuds Arbeit,, Totemund
Tabu* bezog. Parrs Vater war mit der
Farm gescheitert und lief3 die Hiihner
am Ende von seinen beiden Séhnen
schlachten. Parr inszenierte die To-
tung 1977 neu und lie} diesmal den
Vater die Tétung iibernchmen, wiih-
rend er die noch flatternden Tiere an
zwei Stangen in einem weil3 getiinch-
ten Raum aufhiingte. AnschlieBend
sieht sich die Familie einen auf die
blutverspritzte Wand projizierten Por-
nofilman. Parr hat sich spiiter von die-
ser Arbeit distanziert, weil er das
skrupellose Abschlachten™ von Tie-
ren ablehnt, akzeptiert das Video je-
doch als Dokument seiner kiinstleri-
schen Entwicklung.

Die Versehrtheit des Korpers hat
Parrs Sensibilisierung gegeniiber dem
komplexen Thema Koérper, Bild und
Selbstbild im gesellschaftlichen Kon-
text befordert.

Schon gleich zu Beginn der Aus-
stellung wird dies an einem schwarz-

links: MIKE PARR, Totem Murder 2, aus Rules
& Displacement Activities Part lll, 1977-1983,
Foto: John Delacour, Courtesy of the artist.




weillen Foto deutlich, auf dem Parr

und seine Frau, Felizitas Parr, in der
Tradition der klassischen Paarpor-
traitfotografie zu schen sind. Im Un-
terschied zur tiblichen Reprisentanz
von Erhabenheit und gesellschaftli-
cher Dominanz zeigen sich hier bei-
de in einem eher antiquiert erschei-
nenden Hotelzimmer der gehobenen
Klasse mit ihren nackten Oberkor-
pern. Das Ehepaar sitzt auf dem Bett
und Parrs linker Armstumpf bertihrt
die durch die Amputation der rechten
Brust entstandene Narbe seiner Frau.
Inihnlicher Weise, mit beidseitig ab-
gewinkelten Armen, hat sich Parr fo-
tografieren lassen, als er die berithm-
te Renaissance-Zeichnung Leonardo
Da Vincis vom Idealmensch nach-
stellte.

Parrs friihe Performances, meist in
Schwarz-Weill-Filmen festgehalten,
gleichen Versuchsanordnungen fiir
die Belastbarkeit des Korpers, die
minutios die aus dem Schmerz resul-
tierenden Grimassen und Korperzu-
ckungen zeigen wie z.B. in ,Hold
your breath as long as possible*
(1972) oder ,Light a candle. Hold
your finger as long as possible™
(1972).

Seit 1981 betreibt Parr sukzessive
ein Selbstportrait-Projekt, das auf Fo-
tografien basiert, die bei Perfor-
mances entstanden, aber als Aus-
schuss verworfen wurden. Er begann
das Projekt, nachdem er mit seiner

Performance, 24 Stunden lang ein Li-
cheln zu zeigen, gescheitert war, weil
es bereits nach 15 Minuten zu einer
Grimasse einfror. Dieses Scheitern
hielt ihn eine Zeit lang ab, Perfor-
mances aufzuftihren. Parr zeichnete
stattdessen die aussortierten Fotogra-
fien ab, fotokopierte sie, libertrug die-
se wiederum in Zeichnungen, verin-
derte die Perspektiven, verzerrte sie
und endete nach mehreren Durchgin-

gen wiederum bei Zeichnungen, die
kaum noch mit den Ausgangsbildern
zu tun haben. Es sind fragmentarische
Portraits, die eine erhebliche Variati-
onsbreite zeigen und fiir Parr vor al-
lem eine Auseinandersetzung mit sei-
ner Erinnerung sind.

Parrs autoaggressive Aktionen ent-

halten sowohl personliche, kunsthis-
torische und politische Referenzen. In
der Aktion ,Malevich
Arm* setzte Parr der radikalen aber

A Political

formalistischen Geste Malewitschs

eine ebenso radikale existenzielle
Geste entgegen, indem er seinen rech-

ten Arm im Artspace in Sydney an die
Wand nageln lief3 und in dieser Posi-
tion so lange wie méglich zwischen
dem 3.-5. Mai 2002 verharren wollte.
Der Stuhl stand unter der auf die wei-
Be Wand aufgebrachten Forderung
,Close the Concentration Camps™.
Ein radikaler Kommentar zur xeno-
phoben Politik Australiens gegeniiber
Auslindern, von denen viele in be-
wachten Lagern eingeschlossen sind.

MIKE PARR, UnAustralian, 2003, Courtesy t

Noch komplizierter war Parrs Akti
unter dem, den Ruf nationalistisch
Fufballfans zitierenden, Titel ,,Au
sie, Aussie, Aussie, O1, O1, O1 (D
mocratic Torture)*, die vom 2.-3. M
2003 im Artspace in Sydney stattfan
Yarrs Gesicht wurde in Anwesenhe
des Publikums mit Zwirn und Nade
regelrecht verniiht und an seinen Arm
stumpf eine billige australische Plas
tikflagge angebracht. Die Arbei
nimmt Bezug auf eine Protestaktion
eines Insassen in einem Migrantenla-
ger, der gegen seine Isolation und die
gesellschaftliche Ignoranz mit dem
Zuniihen seines Mundes reagierte.
Des Weiteren thematisierte die Akti-
on Australiens Beteiligung an dem
durch die USA und die ,,Koalition der
Willigen™ gefiihrten Krieg im Irak und
die Legitimation systematischer Fol-
ter. Parr verharrte in seiner dem Pu-
blikum zugewandten Position 30
Stunden, wiihrend alles iiber eine
Webcam ins Internet tibertragen wur-
de. Inden letzten sechs Stunden konn-
ten ihm Zuschauer {iber das Internet
Stromschlige versetzen, wovon so
hiufig Gebrauch gemacht wurde, dass
der Server zusammenbrach.
Katalog: Kunsthalle Wien, Synne Genzmer

.Mike Parr. Edelwei*, Verlag fir Moderne
Kunst, NUrnberg, mit Beitragen u.a. von

Gregory L. Wilding, Anne Marsh, Gerald
Matt, 216 S., 250 Abb., 29 €
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MIKE PARR, Malevich (A Palitical Ar), 3.-5.
Mai 2002, Performance so lange wie maglich,
Foto: Paul Green, Felicitas Parr
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